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Ilúzie
komédia

text Ivan Vyrypajev
preklad Romana Maliti 
dramaturgia Zuzana Palenčíková 
scéna a kostýmy Eva Kudláčová-Rácová
výber hudby Eduard Kudláč
réžia Eduard Kudláč

osoby a obsadenie

Prvá žena Iveta Pagáčová
Druhá žena Erika Havasi
Prvý muž Ján Dobrík
Druhý muž Michal Režný ah 

predstavenie vedie a text sleduje Katarína Škerenčáková

„Hlavná tragédia nás ľudí je v tom, že nedokážeme pochopiť a pri-
jať to, že svet je dynamický proces. Že v každom okamihu sa všet-
ko mení, a že neexistuje nič nemenné v tomto studenom vesmíre. 
Snaha potláčať a zastavovať zmeny nás vedie k tragédii, ktorá je 
vlastne dôsledkom nášho nepochopenia toho, ako je vystavaný 
svet. Neexistuje nič nemenné v tomto studenom vesmíre. Nič?
Nie, predsa len musí byť niečo stále, pretože odkiaľ by sa potom 
vzala nestálosť? Čo stále a nemenné je v tomto svete? Viem, 
že stálosť existuje, našiel som ju. A čo to je? O tom je táto hra.“ 

Ivan Vyrypajev

„V skutočnosti som sa v istej chvíli, bolo to pred tromi rokmi, automa-
ticky začal vnímať svetocentricky. Prešiel som vnútorným procesom, 
ktorého výsledkom je, že som prestal sám seba vnímať ako obyvate-
ľa krajiny. Na istom stupni je to samozrejme spojené s tým, že veľa 
cestujem. Jednoducho som zrazu pochopil, že žijem na planéte a nie 
v štáte. To však neznamená, že som prestal mať rád Rusko, nie. Všet-
kých ľudí považujem za dobrých – ruských i neruských. Páči sa mi, že 
som Rus! No páči sa mi to skôr esteticky. Páči sa mi ruská kultúra v is-
tých jej prejavoch. Napríklad sa mi páči Stravinskij. No cítim, že žijem 
na planéte. Najzaujímavejšie na tom je, že som zistil, že takýto pocit 
nemusí byť spojený s neustálymi cestovaním. Majú ho mnohí, ktorí 
žijú dnes na tomto svete, dokonca aj keď nikam necestujú. Je to časť 
evolučného procesu. Technológií je veľa a človek evolučne rozširuje 
svoje vedomie. Už chápe, že svet je multikultúrny a že všetko v ňom je 
navzájom prepojené. Môj otec má etnocentrické chápanie, žije v Irkut-
sku a keď číta moje hry, hovorí, že píšem o nich. Ale ja nepíšem o nich, 
píšem o nás. U mňa neexistujú „oni“, u mňa sú všetci spolu.“ *

Hru Ilúzie dopísal Ivan Vyrypajev v apríli roku 2011 a už v septembri ju 
režijne uviedol v moskovskom Divadle Praktika. V duchu jeho fascinácie 
divadlom literatúry text uvádza dôležitá poznámka. „Na scénu vyjde 
najprv jedna žena, o niečo neskôr druhá, potom vyjde jeden muž, o niečo 
neskôr druhý. Vyšli iba pre to, aby porozprávali divákom príbehy dvoch 
manželských párov.“ Navyše autor požaduje, aby rozprávačmi príbehov 
o dvoch starčekoch a starenkách boli mladí herci vo veku 30 a 35 rokov. 
Podobnou autorskou poznámkou uvádza aj svoj monodramatický text 
Júl, v ktorom príbeh sériového 60-ročného vraha interpretuje mladá he-
rečka. Autor v tomto texte prísne určuje aj členenie scénického priestoru 
vrátane herečkiných pohybov. 

Hra Ilúzie nie je povrchnou a patetickou melodrámou, v ktorej herci len 
šarmantným spôsobom prerozprávajú divákom pár banálnych udalostí 
zo života dnešných seniorov. Ako rozprávanie pokračuje, nadobúdame 
spolu s osudmi hrdinov pocit efemérnosti, ilúzie a nestálosti reality. 
Témy, ktoré hra nastoľuje, už nie sú len témami filozofického diskurzu. 
Všeobsiahly a všeobjímajúci príbeh neexistuje. Žijeme v priesečníku 
najrôznejších príbehov, z ktorých každý sleduje svoje vlastné ciele 
a svoju vlastnú logiku bez toho, aby mal ktorýkoľvek z nich univerzálnu 
platnosť. Spoločnosť, v ktorej žijeme, nie je uzatvorená nejakým jediným 
princípom či zmyslom. Naopak, je to spoločnosť otvorená, v ktorej veľkú 
jednotu vystriedala pluralita, v ktorej je čoraz ťažšie rozlišovať medzi 
realitou a ilúziou. Dokonca je to čoraz menej možné. 

Žijeme v úžasnom svete. Keďže sa snažíme nájsť zmysel vecí, ktoré okolo 
nás vidíme, kladieme otázky typu: Aká je povaha vesmíru? Aké je naše 
miesto v ňom a odkiaľ sme sa tu nabrali? Prečo vesmír vyzerá tak, ako 
vyzerá? 

Odpovede na tieto otázky vytvárajú akýsi „obraz sveta“. Tak ako neko-
nečná veža korytnačiek nesúca Zem je takým obrazom, je ním rovnako aj 
teória superstrún. Oboje sú teóriami vesmíru, aj keď tá neskôr uvedená 
je omnoho matematicky presnejšia ako tá prvá. Obom teóriám chýbajú 
viditeľné dôkazy: nikto nikdy nevidel obrovskú korytnačku, ako nesie Zem 
na svojom pancieri, ale nikto nevidel ani superstrunu. (...) 

Najdávnejšie teoretické pokusy opísať a vysvetliť svet boli založené 
na myšlienke, že všetky udalosti a prírodné javy sú duchmi s ľudskými 
vlastnosťami, ktorí naviac konajú nepredpovedateľne a veľmi ľudsky. Títo 
duchovia obývali nielen prírodné objekty ako rieky alebo vrchy, ale aj 
nebeské telesá, ako sú Slnko alebo Mesiac. Naši predkovia im prinášali 
obety, aby si zabezpečili plodnosť pôdy či striedanie ročných období. 
Postupne si však všimli isté pravidelnosti: Slnko vždy vychádzalo na vý-
chode a zapadalo na západe bez toho, či priniesli obetu bohu Slnka, alebo 
nie. Naviac, Slnko, Mesiac a aj planéty sa pohybovali po veľmi presných 
dráhach na oblohe a tieto dráhy mohli byť predpovedané dopredu s veľkou 
presnosťou. Slnko a Mesiac mohli stále byť bohmi, ale boli to už bohovia, 
ktorí bez výnimky poslúchali veľmi prísne zákony, ak vynecháme prípad 
Slnka, ktoré zastalo, aby pomohlo Jošuovi. 

Spočiatku boli tieto pravidelnosti viditeľné iba v astronómii a v niektorých 
iných situáciách. Ako sa však situácia rozvíjala, predovšetkým posledné tri 
storočia, bolo objavených čoraz viac pravidelností. Úspech týchto zákonov 
viedol Laplacea k tomu, aby sa na začiatku 19. storočia postuloval vedecký 
determinizmus; to znamená, že podľa jeho postulátu musí existovať súbor 
zákonov, ktoré určujú evolúciu vesmíru na základe jeho stavu v nejakom 
čase. (...) 

Dnes už vieme, že Laplaceova viera v determinizmus nemôže byť naplnená, 
aspoň nie tak, ako dúfal. Z princípu neurčitosti vyplýva, že určité dvojice 
veličín, napríklad rýchlosť a polohu častice, nemôžeme predpovedať s neko-
nečnou presnosťou. Kvantová mechanika sa vysporiadala s týmto problé-
mom tak, že častice nemajú presne danú polohu a rýchlosť, ale sú určené 
pomocou vlnenia v kvantovej teórii. Kvantové teórie sú deterministické v 
tom zmysle, že poskytujú pravidlá na vývoj vlny v čase. Takže ak poznáme 
vlnu v nejakom čase, môžeme vypočítať jej stav v akomkoľvek čase. Ne-
predpovedateľná a náhodná časť prichádza vtedy, keď sa snažíme vysvetliť 
si túto vlnu ako časticu s rýchlosťou a polohou. To však môže byť čisto naša 
chyba: možno neexistujú častice a ich polohy a rýchlosti, možno sú iba vlny. 
Iba my sa snažíme uspôsobiť vlny na nám prirodzenejšiu predstavu častíc 
s rýchlosťami a polohami. Výsledný nesúlad je príčinou zjavnej náhodnosti. 

V konečnom dôsledku sme znovu zadefinovali novú úlohu vedy a tou je 
objavovanie zákonov, ktoré nám umožnia predpovedať udalosti okrem 
obmedzení daných princípom neurčitosti. Otázkou zostáva? Ako a prečo 
boli vybrané zákony a začiatočný stav vesmíru? (...)
Zákony gravitácie boli ešte donedávna nezlučiteľné s rozšíreným svetoná-
zorom, podľa ktorého sa vesmír nemení v čase: skutočnosť, že gravitácia 
je vždy príťažlivá, musí mať za následok, že vesmír sa buď rozpína, alebo 
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Ivan VYRYPAJEV (*1974) patrí medzi neprehliadnuteľných ruských 
divadelníkov. Sám seba považuje na prvom mieste za autora, až 
potom za herca či divadelného a filmového režiséra. Všetko sa to 
začalo v roku 1998 v jeho rodnom Irkutsku na Sibíri, keď insce-
noval vo vlastnom divadelnom štúdiu svoj debut Sny, ktorý hneď 
spôsobil škandál. Táto politicky nekorektná hra o ruskej drogovo 
závislej mládeži tak pobúrila oficiálne autority, že zavreli divadlo 
a hercov vyhnali z mesta. Vyrypajev sa s celým divadlom presťa-
hoval do Moskvy na pozvanie experimentálneho divadla Teatr.
doc, ktoré pracuje dokumentárnou divadelnou metódou Verbatim 
(autentické zaznamenávanie svedectiev ľudí). 

Kritika charakterizuje Vyrypajevovu poetiku ako kombináciu Quen-
tina Tarantina a Andreja Tarkovského. V súčasnosti žije v Rusku 
aj v Poľsku (jeho manželkou je známa poľská herečka Karolina 
Gruszka) a väčšinu textov píše na objednávku špičkových nemec-
kých a poľských divadiel. Ako uviedol v jednom z rozhovorov, sám 
seba vníma viac svetoobčiansky než etnocentricky. To mu umož-
ňuje slobodnejšie písať a tvoriť, neobmedzovať sa ani v téme, ani 
v estetike. V Rusku od roku 2014, kedy boli prijaté Zákony štátnej 
kultúrnej politiky, opäť existuje politická cenzúra, ktorá vymedzu-
je témy a estetiku (zákon zakazujúci propagáciu homosexuality; 
zákon zakazujúcu nenormatívnu lexiku v umení; zákon o urážke 
náboženského cítenia). Pre Vyrypajeva však nie je nič tabu. Témy, 
ktoré nastoľuje, sú viac univerzálne až planetárne než problémy 
špecificky ruské. 

Žijeme vo vizuálnej dobe a stratili sme schopnosť počúvať, len počúvať. 
Každou svojou hrou hľadá Ivan Vyrypajev nový spôsob komunikácie 
medzi javiskom a hľadiskom, nový vzťah herca a diváka. Ide mu hlavne 
o nadviazanie priameho kontaktu hercov s divákmi. Namiesto prehráva-
nia rôznych rolí, herci jednoducho rozprávajú divákom príbehy. 

„Vnímam divadlo ako druh literatúry. Takým bolo vlastne na počiatku. 
Je to druh literatúry, ktorú nečítame, ale pozeráme. Ale je to tak či tak 
stále literatúra. Myslím, že chodíme do divadla predovšetkým pre to, 
aby sme pochopili text. V súčasnosti je takýto postoj nepopulárny, ale 
ja sa ho pridŕžam. Dnes je bežné v prvom rade demonštrovať režisér-
ske riešenia v rámci určitej estetiky a nie v rámci literatúry. No mne 
sa páči divadlo literatúry. Herec v takomto type divadla pomáha textu 
prejsť k divákovi, sprevádza text do hľadiska. A keď herec spraví 
niečo prvoplánové a text ostane v úzadí, tak vtedy text vlastne zmizne. 
Ak herec vyjde na scénu a povie: „Ja som Myškin“, už nevidíme Dosto-
jevského. A keď povie: „Dostojevskij napísal toto, počúvajte“, vtedy 
vidíme Dostojevského. Rozdiel je v tom, kde sa nachádza jeho Ja, či 
za textom alebo pred textom.“ * 

„A v tej sekunde Sandra pochopila, že život sa skladá z takých drobných 
a rôznofarebných úlomkov. Že v živote nie je nič ucelené, ale sú len také 
drobné útržky, že neexistuje jeden sujet, ale len množstvo epizód, že 
neexistuje nič hlavné, sú iba drobnosti a detaily. A že tie detaily sa vôbec 
nedajú zložiť do niečoho jednotného. Asi sa to nedá vysvetliť slovami, ale 
Sandre zrazu došlo, že v tomto svete, v ktorom žije, chýba niečo jedno-
tiace, niečo spájajúce, niečo, čo by to všetko zlepilo dohromady.“

Ivan Vyrypajev: Ilúzie

* Úryvky z rozhovoru Alexeja Kiseleva s Ivanom Vyrypajevom: Táto kraji-
na nemá cieľ. In: Vozdukh. Afisha. 31.8.2015. Z ruštiny preložila Romana 
Maliti. Dostupné on-line: http://vozduh.afisha.ru/art/u-etoy-strany-net-
celi-ivan-vyrypaev-o-reshenii-pokinut-rossiyu/

zmršťuje. Podľa všeobecnej teórie relativity musel byť vesmír niekedy v mi-
nulosti v stave nekonečnej hustoty, vo veľkom tresku, ktorý bol zároveň aj 
začiatkom času. Podobne, keby sa niekedy v budúcnosti celý vesmír zrútil, 
musel by nastať ďalší stav nekonečnej hustoty, veľké rozdrvenie, ktoré by 
bolo zároveň aj koncom času. Dokonca aj keby sa vesmír nezrútil, existo-
vali by singularity (body nekonečnej zakrivenosti časopriestoru) v každej 
oblasti vesmíru, ktorá sa zrútila a vytvorila čiernu dieru. Tieto singularity by 
boli koncom času pre každého, kto by padol do čiernej diery. Počas veľ-
kého tresku a tiež v každej inej singularite zákony nefungujú, a tak Boh má 
stále úplnú slobodu rozhodnúť sa, čo sa stane ďalej a ako sa začne vesmír. 
Zdá sa, že keď spojíme kvantovú mechaniku so všeobecnou teóriou relati-
vity, vyskytnú sa nové možnosti, ktoré predtým neexistovali: napríklad čas 
a priestor by mohli tvoriť konečný, štvorrozmerný priestor bez singularity 
alebo ohraničení. Podobal by sa povrchu Zeme, ale mal by viac rozmerov. 
Možno by sme tak mohli vysvetliť veľa vlastností vesmíru, napríklad to, že 
vyzerá rovnako vo veľkých mierkach, ale v malých mierkach je rôznorodý. 
Existujú v ňom napríklad galaxie, hviezdy, dokonca aj ľudia. No ak je vesmír 
úplne sebestačný, bez singularít alebo ohraničení, a ak je naviac opísaný 
zjednotenou teóriou, má to hlboké dôsledky na úlohu Boha ako stvoriteľa. 
Einstein sa raz spýtal: „Koľko slobody mal Boh pri tvorení vesmíru?“ Ak je 
predpoklad, že vesmír nemá hranicu, správny, tak si Boh vôbec nemohol 
zvoliť, aké začiatočné podmienky si vyberie. Boh by však stále mal slobodu 
vybrať zákony, ktorými sa vesmír riadi. Ani to nemuselo byť veľmi slobodné 
rozhodnutie; možno existuje iba jedna alebo veľmi malo úplne zjednote-
ných teórií, ktoré si neprotirečia a umožňujú existenciu takých zložitých 
štruktúr ako ľudské bytosti, ktoré by mohli skúmať zákony prírody a pýtať 
sa na povahu Boha.

Stephen Hawking: Ešte stručnejšia história času
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