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Ked' kanadsky antropolég Ivan
Kalmar (mimochodom roddk

z Ceskoslovenska) sformuloval vo
svojej monografii White But Not
Quite: Central Europe's llliberal
Revolt (Bristol University Press,
2022) koncept ,bieli, ale nie
celkom®, pomenoval nim tichuq,
no hlboko zakorenenu frustrdciu
postsocialistickej Eurdpy.

Tento koncept opisuje hraniéné
postavenie obyvatelov strednej
a vychodnej Eurépy v odiach
Zdapadu. Sme sice geograficky
sucastou kontinentu a z hladiska
farby pleti dominantnou
spoloénostou vnimani ako

bieli, no nedisponujeme plnymi
privilégiami, ktoré sa so
zdpadnou ,belostou” spdjaju.

V hierarchii kultirneho uznania
zostdvame na periférii — sme
vnimani ako akysi ,okrajovo”
alebo ,nedokonalo” bieli.

Text Katariny Poliac¢ikovej tuto
sociologicku tedriu transformuje
do hmatatelnej divadelnej
inscendcie. Ukazuje, Ze tato
stigma nie je novym fenoménom,
ktory priniesol pdd Zeleznej
opony, ale ma historické korene
siahajuce az k masovému

exodu na konci 19. a zadiatku

20. storocia. Ked jej prastary otec
Jdn a prastard mama Katalin
prichddzaju do Ameriky, stdvaju
sa lacnou pracovnou silou. Katalin
slazi v zidovskej rodine, stlaéa
pomaranéovd Stavu a preziva

kultdrny Sok z ovocia, ktorého
hrubd koza jej pripomina prasatd
vo Veszpréme. Pomarané nikd
predtym nevidela. Ked' ho stldca
bosymi nohami v lavére tak,/ako
doma tlaéi kapustu, stdva sa pre
domdcu pani exotickou figurkou,
a tento pribeh vdaénou historkou
na pobavenie hosti pocas
vecierkov. UzZ tu sa rodi asymetria
vztahu: Vychodoeurépan ako
niekto civilizaéne zaostalejsi, koho
netreba ugdit pravidlam, staéi sa
na fiom zabadvat.

O sto rokov neskér sa tdto
dynamika vracia

v sofistikovanejsej, no o ni¢ mene;j
zranujucej podobe. Kataring,
etablovand vizudlna umelkyria,
sa ocitd na nedelnhom brunchi

u vplyvného vydavatela top
umeleckého ¢asopisu Artforum.
Na nohdch ma ikonické

Martensy — univerzdlny symbol
nekonformnosti a individuality.
No hned v predsieni sa ich

musi vzdat. Hromada vyzutych
topdanok celého newyorského
umeleckého sveta v predsieni
loftu symbolizuje ritudine
vyzle€enie identity. Katarina
vchdadza naboso do priestoru,
kde dominuje americky small talk.
V sociologickom zmysle americky
small talk nie je prejavom
neuprimnosti, ale ritualizovanym
komunikaénym ndstrojom,
socidlnym tmelom, ktory vyzaduje
permanentnu performanciu
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, bez pasu
Jaciam, Ktore sa hemzili
redovychodnej Eurdpy, okolo mna. Stkala som drink,
nverzdcia postavend prestupovala som z nohy
ni autenticity, sa tento na nohu, po chvili moje
Kacny ndstroj mobze telo zacalo tuhnut, pretoze
enit na priestor neistoty nebolo samé sebou — uz celu
. neporozumenlq Ked' Katarina vec¢nost. Ani neviem, ako dlho
povrchnému zdujmu som tam bola, v tom krdsnom
rky z Guggenheimu, nardza bielom lofte, kde sa small
schopnost naladit sa na talky po niekolkych mimdzach
vaju priestory, p komunikdacie. Nedokdze premienali na kariéru.”
svetla alebo su Inu konverzaéného
kna”. Krutd point i . Small talk tu (Citovane z textu Vsetko je B)
rovej segregdcie neuprosny filter
yolsky umelec, kto id ldzie. Neovladanie .Stlp z piesku” je metaforou
ovor amerického ialnej i pre krehkost identity ¢loveka,
u: ,.Vraj nom stadi ktory sa snazi asimilovat do
j prostredia, ktoré ho odmieta
nnosti. Dramaticky vrchol plne absorbovat. Predstierany
strdcie predstavuje rad na toaletu je jedinym mikro-
¢éného, ,dokonalostou priestorom, kde Katarina nemusi
vykondvat povinny small talk, kde
jej nepritomnost v centre nikoho
neohrozuje.
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spoluprdcu

ytvorit
ojekt
ktoré

som
at, lebo
a a ked
svojho

tom case
‘ nuty projekt
h radosti
o, ze by sa dal
SF0z% rit oj do divadia.
®G viacero foriem —
| u, workshop, pop—
| a divadlo sa mi zdalo
a moznd vrstva, kde
o dalo preskiumat inym
obom. LenZe ked som sa
oho zaéala dramaturgicky
fic pondrat, zrazu som mala
it, Ze mi to akoby ,vykizava
. Nevedela som ndjst
ory by to udrzal pokope,
a som sa do zvlastneho
stoty, mozno az takej
iky. A vtedy som si
: aa starsi text z knihy
Soft Boiled, kenkrétne Brunch
NAboso, ktory som uz predtym

uviedla ako performativne
citanie. A tam sa mi otvorila

uplne ind moznost — ist cez
performativitu, cez hlas, cez
osobny pribeh. V momente, ked
som sa pre to rozhodla, pocitila
som velku dlavu. A zdroven sa to
zacalo samo rozvijat dalej — Ze
uz to nebudem ja, kto text ,nesie”,
ale ze s tym budem pracovat

cez here€ky a cez presun do

Ineno meg

rozhodla g

g
vrstvy z | i~
Oslovila s¢
Dominiku | N

mi velmi p
a pribehy
komplexng

Ide o tvoj
s kamenn
na tomto
prekvapilg
s vizualny
a galerijn

KP Vo vizu

dlhé roky

galériia p

vela veci

produkcie

az po sa

som robilc

by inde ro

svoju slob

si rézne ra

obrovsku

divadlo je ¥ tomto upl

Je to inStitucia, ktora

procesy, rozdelené ko
ludi na jednotlive uloh
tomu, Ze je to pre mna
nové prostredie, je to |
paradoxne aj tlava —

niest cely ten systém s
sa mbzem sustredit nc
prdcu, na tvorbu, a nie
vSetko okolo.







pribeh je silno spéity
n dejinami Slovenska
. Je to stret malych
am svete.

KP Pre mna je to velmi typicky
slovensky pribeh 20. storocia —
emigrdcia, navraty, zndrodnenie,
strata majetku, obmedzenia
komunistického rezimu. Su to
veci, ktoré sa ¢asto opisuju
schematicky, ale mna zaujima
ich konkrétna, drobna verzia. Tie
.malé dejiny” — konkrétni ludia,
konkrétne situdcie, konkrétne
domy. Lebo cez ne sa dd pochopit
aj to velké. Nie opacne.

Ako sme uz spominali,

projekt Vsetko je B sa rozvinul

z fragmentu Brunch naboso,
ktory tematizuje tvoju skisenost
ako mladej vychodoeurdpskej
umelkyne v New Yorku. Ten

stdle tvori jadro inscendcie,

len k nemu pribudol aj pribeh
tvojich prastarych rodicov

a prepojenie viacerych
generdcii Zien z tvojej rodinnej
histdrie. V inscendcii pracujes

s dvojhlasom, text interpretuju
dve herecky. Kedy si si uvedomila,
Ze prave rozstiepenie hlasu je
presnejsSie nez jednotné ,ja“?

Co toto rozstiepenie hlasu
umoziuje povedat?

KP Prislo to velmi prirodzene
z toho, Ze ten pribeh obsahuje
pribliZzne sto rokov rodinne;j

historie, ale v

fragmentoch. né,
Ze jeden hlas .Zesato
potrebuje roz ielen medzi

postavy, ale ajmedzi casové
vrstvy. Jeden hlas je minulost —
prababicka, rodinnd linia,
konkrétne historické situdcie.

A druhy hlas som ja — ale nie ako
«jedna osoba”, skér ako sticasny
pohlad, ktory sa na to spdtne
diva, interpretuje to, spochybnuje
a vracia sa k tomu. Tie hlasy

sa neustdle prelinaju. Nie je to
Gisté oddelenie, skor spdsob,
ako ukdzat, Ze pamdat nikdy nie
je linedrna.

Je to velmi intimny
autobiograficky text. Ako

v iom pracujes s autofikciou
a mierou odhalenia?

KP Ja s autobiografickymi
témami pracujem uz diho,

v podstate od vysokej Skoly.
Vtedy to bolo mozZno prirodzené
hladanie vlastnej pamadati, rodiny,
identity. Ostalo mi to doteraz.

A dnes to uz nevnimam ako
~odhalenie”, ale skér ako materidl.
Ked nie¢o vlozim do diela, mdm
pocit, Ze sa to odo mra oddeli. Uz
to nie som uplne ja, ale nieéo, ¢o
existuje samostatne. A zdroven

s ludmi. Lebo
ktoré su ¢ast
sa o nich neh

~ doélezité, ze umenie mbze byt

miestom, kde sa tieto veci daju
pomenovat a kde to méze mat

qj isty katarzny udéinok — nie

v zmysle velkej emécie, ale skor
uvolnenia nevypovedaného.

Obraznost je jednym

z dominantnych principov textu aj
inscendcie (pomarance, topdnky,
archiv, telo v priestore). Ako

sa tvoja skusenost s vizudinym
umenim premieta do prace

s detailom, materialom i
kompoziciou inscendcie?

KP Vizualita bola pre mia vzdy
dblezitd. A mozno je zaujimave,
Ze niekedy mdam pocit, ze moje
texty su vizudlnejSie nez samotné
vytvarné diela. Velmi ¢asto
dostdvam spdtnu véizbu, Ze v nich
vznikaju silné obrazy, ktoré ludia
«vidia“. Mia zaujima zachytit
moment tak, aby v iom bola qgj
senzualita, aj materidlnost — takd
textura prezivania. A zdroven
pracujem so symbolmi. Yaésinou
su to jednoduché veci, ale

nesu v sebe viac vrstiev. Nie su
vysvetlené, ale skér otvorené.

Aj tato inscendcia bude v istom
zmysle minimalistickd, ale tie
obrazy budu fungovat ako uzly
vyznamov, ktoré si divak méze
éitat rézne.

Scénografiu v inscendcii tvori
hlavne divactvo, a potom

_ pomaranée, magaziny,

servirovaci stolik, lis... Mozes
priblizit motiv pomarané

v tvojom pribehu, ale a

v SirSom kontexte?

KP Pomarané ma bavi, lebo

je to naoko jednoduchd,
kazdodennd, okrudhla a Ziariva
vec. V texte mojej hry vSak
nadobuda viacero vrstiev. Jedna
je velmi konkrétna — pochddza
Z rodinného imigrantského
pribehu z Ameriky. A druhd

je osobnd skusenost prdace

v cudzom prostredi, kde ¢lovek
casto nevie presne, ako veci
fungujud, a musi improvizovat.

A z toho vznikaju situdcie, ktoré
su niekedy trdpne, komické,
niekedy az zneistujuce.
Pomarané a jeho odstavovanie
sa v inscendcii stalo scénou
medzi intimitou a absurditou.

A zdroven pomarané je pre mia
silny symbol. Je to ovocie, ktoré
ma v sebe viac vrstiev: luxus,
dostupnost, ale gj histdriu prdace,
imigrdcie a ekonomiky. Od toho
~.malého luxusu” az po velku
fyzickd prdcu €asti imigrantoy,
ktori pomarance zbieraju. A tdto
dvojitd, az trojitd rovina ma na
tom zaujima.

Pribeh prababicky

s pomarancéom je silny, takmer
groteskny obraz stretu kultur.
Ako pracujes s humorom v texte?
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o tak priamo. Mozno
, ale nie vedome
A tu si to vyslovene
dat, kde sa dd
it tak, aby to nebolo
ie, ale aby to nieslo
pivalentné. Také
> aj bittersweet”.
umor, pri ktorom sa
eje a v tom smiechu
Ze to vlastne nie je len
e pre mina délezité —
a tad ambivalencia.
s, tomu sa snazim
cynizmus je pre mia
y a smutny stayv. Skér
jemnd sebairdnia
eco, ¢o ¢loveka
le naopak mu dovoli
ciou nadychnut.
, Ze prave toto mi
y priestor divadla

hrava dolezité
jej rodinnej historii.
tato pritazlivost

nevedelq,
w Yorku.
boli v Chicagu.
dokumenty

a archivne stopy, sa zacalo
ukazovat, Ze to bolo inak. Ze
adresa, ktord sa zachoyala,
ukazovala na Man

sa to celé zacal

zmysel aj v

York City pre mna vzdy malo
zvlastnu silu. Od zacdiatku som
tam citila akusi gravitdciu, aj ked’
som este nepoznala tie suvislosti.
AzZ spdtne sa to spojilo — osobnd
skisenost mesta a rodinnd linia.

Zaujimavy je moment ,dékazu” —
ked' drziS v ruke sobasny list
prarodic¢ov a legitimizujes svoju
prisluSnost k New Yorku. Preé¢o
je pre teba dolezité mat tento
vztah potvrdeny?

KP Archiv priniesol velmi silny
moment. Ked som uvidela
konkrétny dokument, niec¢o
fyzicke, o potvrdilo tu liniu.

To bolo délezité — nie ako ,dokaz
ako moment, ked'
iditelné stane
vedomila som si, ze
omu mestu nie je
> Ze ma vrstvy, ktoré

nepoznala. V New
identita nevytvdra

histériu, ktord tam sial
nez by sa zdalo.

V texte sa opa ova
situdcia vstupu —
imigraény pohovor,
archivu, vs

ta mome

ako formc

KP Nevhnimam to ako
konstruovanie nejakyc
metafor. Skor sa mi tc

ukazuje ako nieco, o t¢

uz bolo pritomné. Pre mna

su velmi délezité momenty
prekracovania — do ineho
média, do inej krajiny, do

iného socidlneho prostredia.

A v kontexte tejto hry qj preto,
Ze som vyrastala v skromnejsSich
podmienkach a vidy ma
fascinoval svet bohatych ludi.

A ked som sa neskér ako
umelkyna zac¢ala pohybovat

v réznych prostrediach, tak som
sa zrazu ocitla presne v tychto
prechodoch. Na jednej strane
fascindcia, na druhej strane

diskomfort. A td liminalita medzi

komfortom a nekomfortom
je pre mia velmi silna. Te
.brunch” je vtomto z

jedna konkrétna situd

v skuto&nosti je to Sirs

ako sa ¢lovek pohybuij

KP Skusenost tej nase
pre mna prisla ovela s
som si ak
chodieval
ako au—p
Pracovala

pochopila, na zdklade
mne sprdavaju tymto sj
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llantropie. Tie , existuju
skér v mikroverzidch. Ale v New
Yorku je to extrémne zosilnené.
Kapitalizmus je tam velmi
pritomny, az ,preexponovany”.
Je to prostredie, ktoré je silne
kédované. Su tam neviditelné
pravidld, o ktorych sa sice vie,
ale mdlo sa pomenuvaiju. Je to
zloZity mechanizmus — galérie,
muzeaq, zberatelia, kritici,
vyberové komisie — vSetko je
prepojené a vytvdra systém, ktory
sa navonok tvdri prirodzene;ale
vnutri je velmi Struktdrovany.

Dda sa do tohto umeleckého sveta
stupit aj ked'si mimo centra
pozornosti, ,mimo siete"?

P Asi dno, ale td Sanca sa

yrazne znizuje. Viditelnost
a socidlny kapitdl su tam velmi
dblezité. A Casto aj oCakdavané.

ie je to uplne linedrny
systém, je tam vela ndhod,

ela premennych, ale zdaroven
plati, Ze bez zapojenia sa do
tych sieti je to ovela tazsie. Ta
ekonomika vztahov je velmi
silnd — niekedy az neuprosna.
Ked porovhdm Ameriku
napriklad s Velkou Britaniou, tak
tam je spoloénost ovela viac
hierarchizovand a uzavreta.
V nej sa do urcitych priestorov
jednoducho nedostanes. New
York City je v tomto paradoxne
otvorenejSi — moZe sa stat, ze
sa s niekym stretne$S ndhodne

a zZrazu sa ocitnes v inom
spoloé¢enskom okruhu. Funguje
tam vaési moment Stastnej
ndhody a priechodnosti medzi
vrstvami. A to vytvdra gj iluziu, ze
uspech je len o tom ,byt v spravny
éas na sprdvhom mieste”. A to je
velmi zvodné. Clovek md pocit,

Ze stadi natiahnut ruku a niecoho
sa chyti. Presne taky pocit som

v New Yorku mala gj ja. Ale realita
je samozrejme komplikovanejsia.
A potom narazis aj na hranice,
ktoré nie su viditelné, ale existuju.

Velmi dobre pomentvas
ekonomiku small talku, ktory je
sucastou kazdého amerického
vedierka. Ako vnimas rozdiely
v pouzivani small talku

v Amerike a u nas? Cim je pre
teba jazyk a komunikacia

v tychto situdcidch?

KP Small talk je pre mna velmi
zaujimavd téma. V americkom
kontexte je to velmi formdina,
funkéna vec. Je to spbsob,
ako vstupit do situdcie, ako sa
pohybovat v socidlnom priestore.
Nie je to o tom, Ze by sa v tom
hladala hibka. Skér je to istd
neverbalizovand dohoda — teraz
spolu komunikujeme, a potom
sa to méze ukongit bez toho,
aby to bolo neprijemné. My
v stredoeuropskom kontexte do
toho c¢asto vkladdme viac — viac
emaocie, viac ocakdvania, viac
yznamu. A potom je pre nds

uvolni. A
ten svet z¢




KP Myslim, Ze t& otdzka sa u mna
dnes spdja skor s vyzretostou

a vekom. Ked'sa teraz vraciam
do podobnych situdcii, napriklad
aj do New Yorku, vnimam, ze

uz dokdzem viac udrzat svoj
vlastny priestor. Taky vnuatorny
odstup, ktory som kedysi nemala,
ked' som svoju identitu eSte len
hladala a testovala. Pre mia

je to stdle velké vyjedndvanie
sama so sebou - kde si zachovat
integritu a kde sa prispésobit.
Lebo prispésobenie samo

o sebe nemusi byt zlé. Otdzka

je, kde je hranica — kedy je

to eSte experiment a kedy uz

je to niedo, &o ide proti mne.

A to ,prekracovanie hranice”,

o ktorom sme sa uz rozpravali, je
pre mna éasto prdave toto — nie
velké gestd navonok, ale velmi
jemné vnutorné posuny.

Motiv ,VSetko je B” sa objavuje
ako skisenost nemozZnosti

Uniku — byt stadle ,v strede”.
Takze dnes by to bolo iné ako
vtedy — dokdzala by si [ahsie
alebo skér odist z takej situdcie?

KP Ano. Myslim, Ze kedysi som
mala vaésiu potrebu zostat, gj
ked' mi to bolo neprijemné. MoZno

qj preto, ze som citila nejakd
zodpovednost voéi situdcii, voci
pozvaniu, vo¢i tomu, Ze ,sa to
patri”. A potom som to riesila qj
cez humor — napriklad tym, Ze
som si nasla nejaky unik, aj ked’
to bol uz taky zvlastny, takmer
tragikomicky moment. Dnes. mdam
pocit, Ze by som vedela odist skoér.
Nie zo vzdoru, ale z rozhodnutia.
Ze si jednoducho poviem: toto nie
je moje, toto uz nechcem dalej
niest. Bolo to aj o tom, Ze som

si povedala ,je neslusne odist”,

a zdrovern som nevedela, ako

tam vlastne byt. Tak som si nasla
medzipriestor — napriklad ist
pred, ale este tam fyzicky zostat,
alebo sa presunut niekam bokom.
A v tom je ten humor — ale

taky zvlastny, mozno az trapny
moment Sakania, kym sa situdcia
nejako sama ukondi. AZ spdtne si
uvedomujem, Ze ten odchod bol
vtedy viac unik nez rozhodnutie.
Dnes by som ho asi vedela

urobit inak — s y&&sim pokojom

a vedomim vlastnej hranice.

Suvisi to s vekom alebo aj s tvojou
poziciou v umeleckom svete?

KP Myslim, Ze je to kombindcia.
Vek a skusenost urdite zohrdvaju
rolu, ale nie je to len o tom, Ze

by som bola ,véésia umelkyna”
alebo mala iné postavenie. Skér
ide o to, Ze si €lovek zaéne viac
verit v tom, kde su jeho hranice.
Uvedomila som si, Ze niektoré

situdcie ta dokdzu vtiahnut spdt,
aj ked' uz vies, Ze odist by bolo
v poriadku.

New York je mesto, ktoré ma

silu ta ,drzat” v diani. Funguje
«vSetko je B" aj vo vztahu k New
Yorku? Ked' nie si y iom, umelecky
~nie si“?

KP Je to velmi ,odstredive”
mesto. Md taku energiu, ze ked
si v hom, mds pocit, Ze sa veci
stdle deju, ze sa nieco rozbieha,
Ze to mad potencidl rdst. A potom
odide$§ — a zrazu akoby ta ten
koloto¢ vyhodil von. Pamé&tam

si situdcie, ked' som mala niec¢o
rozbehnuté, komunikdcie, ponuky,
a potom som odletela. A zrazu
sa to celé uplne zastavilo. Lebo
ked tam nie si fyzicky, nie si
sucastou tej energie, tak sa

veci jednoducho prestanu diat.
New York je prili$ rychly, aby na
teba &akal. A prili§ plny umelcov
a umelkyn na to, aby ti ,podrzal
miesto”. To je na hom pritazlivé qj
Zranujuce. A to je pre mna velmi
silnd skisenost — ta zdvislost

od pritomnosti. Casom som

si vSak uvedomila, Ze mat to

ako kazdodennu skisenost by
ma uplne zomlelo. Toto mesto
dokdZem milovat dva mesiace

a potom uz potrebujem uniknit —
presne ako z ,brunchu”, o ktorom
je tato inscendcia.

Za rozhovor dakuje
Zuzana Palencikova.
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je umelkyna a spisovatelka.
Absolvovala Vysoku skolu
vytvarnych umeni. Vo svojej
tvorbe prepdja vizudine média

s literarnou senzibilitou.

Okrem fotografie, videa

a inStaldcie pracuje aj s médiom
performancie. Jadrom jej tvorby
je objavovanie a zdielanie
pribehov — ludi, priestorov,
krajiny. Pribeh vnima ako

ndstroj pre kultivovanie vztahov
a vedomej pritomnosti. Umehie je
pre nu prostriedkom pestoyanid
hlbokej pozornosti, zvedavosti

a empatie.

Jej prdce su prezentované
medzindrodne. Zuéastnila sa
viacerych umeleckych rezidencii
v Eurdépe, USA a Japonsku. Od
roku 2019 vyddva SOFT BOILED,
mesadny newsletter osobnych
eseji. Jej najnovsou publikdciou je
Catalogue of Endings'— How to
End Things, ktord napisala spolu
s Martinom Jenéom. V roku 2024
zacala rozvijat dlhodoby projekt
Ministry of Small Pleasures,
ktory sa stal Zivou platformou

s mnohymi podobami —

funguje ako workshop, pop-up
kanceldria, kniha ¢i vystava.
Spolu s taneénou umelkyrou
Evou Prie¢kovou tvori
performativne diela s presahom
do krajiny.




Migracia Slovakov do Ameriky
na prelome 19. a 20. storodia
patri k najvaésim pohybom
obyvatelstva v dejindch
Slovenska. Po hospoddarskej
krize a hladomore v roku 1873 sa
Spojené Staty stali pre mnohych
symbolom uniku z chudoby,
nedostatku pédy aj rastuceho
tlaku madarizdcie v Uhorsku.

V .Novej zemi” nemali o stratit.
Medzi rokmi 1870 az 1914 odislo
do Ameriky viac ako 750 000
Slovdkov. Takmer tretina sa

sice vrdtila spdt, no do konca
prvej svetovej vojny Zilo v USA
priblizne 620 000 Slovdakov

prvej a druhej generdcie —

teda priblizne Stvrtina celého
slovenského ndroda.

Prvymi migrantmi boli najma
mladi muzi z vychodného
Slovenska, kde prudko

rastol pocéet obyvatelov, no
priemysel takmer neexistoval.
Americké Zeleziarne, bane a
oceliarne cielene vyhladavali
lacnu pracovnu silu a agenti
americkych spoloénosti dokonca
vybranym rolnikom zaplatili
cestu do Ameriky. Kym v Uhorsku
si robotnik zarobil priblizne 15

az 30 centov denne, v Amerike
mohol dostat jeden az jeden a pol
doldra za deni. Cesta z Uhorska
do New Yorku stdla asi 80
doldrov, a prvym pristahovalcom
trvalo priblizne pol roka, kym

ju splatili.

New York
pristahova
brdnou da

oceliarnac
Dalsi nac

vV tovdrnac
Yorku, v bi

Martin Po

Na konkré
zo Spisa,

ukazuje, a
ildzii ,ame
cielene vy
lodnych sf
detailne o

ukazovali
cestudo g







aké nikto z Brutoviec este
nevidel, velka fabrika,
pred ktorou stoja usmiati
robotnici."?

.Na jednej fotke vidno pristav
velkomesta, do ktorého
prichddzaju lode z Eurdpy.
Pred kulisou domov Cnie

z vody Zenskd postava,
siaha do vysky niekolkych
poschodi, na hlave ma
svatoziaru a v ruke faklu
namierenu k oblohe. To je
svatd Matka Bozia, Panna
Mdria, vysvetluju agenti
lahkovernym sedliakom,
kralovnad Polska, ktora
svojich milovanych Poliakov
(samozrejme, aj Rusinov)
vita v Amerike s otvorenou
ndrudou a s uUsmevom

na perdach.”™

Emigrdcia nebola romantickym
dobrodruzstvom, ale
dbésledkom hlbokej socidlnej
krizy. Vychodoeurdpske

dediny opisuje Pollack ako
priestory chronického hladu,
podvyzivy, hroznych ubytovacich
podmienok, preludnenosti a
bezperspektivnosti. Prudky
populaény rast, nedostatok
pbdy a absencia priemyslu

vytvarali prostredie, yqktorom sa

Amerika stavalagakmer jedinou

predstavitelnou moZnostou uniku.

Stary zdkon vystahovalectva
fungoval ako push and pull.
Chudoba vyhnala ludi z dedin
a zvesti o dobre platenej prdaci
a ladkaveé priklady pritiahli do
Ameriky ¢oraz viac emigrantov.

«Z krajiny, ktord nevie
nasytit svojich obyvatelov,
sa nevyhnutne masovo
emigruje. Absolutna
nevedomost a neslychand
dovergivost ndroda ochotu
odist iba podporuju.
Ludom chybaijui akékol'vek
predstavy o zemepise.
Netusia, ¢i Amerika nie je
mesto nedaleko Londyna,
nemaiju Sajn, ako dlho trva
niekam docestovat, nevedia
pisat ani éitat, listy ani
spravy nedostdvaju, nic si
nevedia overit.”

Cesta do Ameriky nebola pre
vSetkych rovnakd. Bohatsi
pasazieri z prvej a druhej triedy
boli kontrolovani priamo na lodi
a ¢asto mohli okamzite vstupit
do krajiny. Predpokladalo sa,
Ze &lovek, ktory si mdze dovolit
drahy listok, nebude pre stat
problémom. Naopak, migranti
Z tretej triedy — takzvaného
steerage — cestovali natlageni
v spodnych Eastiach lodi, €asto
v 8pine, zdpachu a chorobdch.

V preplnenom podpalubi spali
muzi, Zeny aj deti spoloéne na
jednoduchych priéniach.

~Cesta trvala Strndst dni.

Z Hamburgu vypldavali
smerom na Le Havre, kde na
lod' nastupili dalsi pasazieri,
a potom pokracovali do New
Yorku. Suevia je uz stary
hrdzavy parnik s jednym
kominom a dvoma stoziarmi.
Po spusteni na vodu v roku
1874 mal prevazat sto osob

v prvej, sedemdesiat v druhej
a Seststo v tretej triede, Cize
v steerage, v medzipalubi.
Pri prichode do newyorského
pristavu v mdji 1888 sa vSak
podla lodného zoznamu
pasazierov nachdadzalo

v medzipalubi viac ako

tisic os6b.™

Ellis Island, ktory leZi v pristave
New York Harbor, sa nachddza
nedaleko Sochy slobody

a historicky sluzil ako hlavna
imigraénd vstupnd brdna do
Ameriky. Dnes je su¢astou
ndrodného pamatnika Statue

of Liberty National Monument.
Vznikol ako odpoved na obrovsku
migraénu vinu, ktord na prelome
19. a 20. storo¢ia zasiahla
Ameriku. Pred otvorenim Ellis
Islandu vybavovalo migrantov
centrum Castle Garden

na Manhattane, no to uz
nestacilo zvlddat rastici pocet

preslo viac nez 12 miliénov [ludi.

Ellis Island bol miestom medzi
dvoma svetmi — priestorom
nddeje, ale aj kontroly a neistoty.
Migrantov po vycerpdvajlcej
ceste ¢akala dalsia skuska:
lekdrske prehliadky, vysluchy

a administrativne konanie, ktoré
rozhodovalo o tom, &i budd méct
vstupit do Ameriky.

.Skor nez piatich Hali¢anov
v New Yorku pustia na
pevninu, musia prejst cez
vystahovalecky urad Castle
Garden, kde ich colnici
vypod&uju a prezrud. Pasazierov
z medzipalubia zenu ako
kravy: quick, run, szybko,
schneller, aby mohli po
jednom ako husi pochodovat
popri uniformovanych
uradnikoch, ktori si ich
prisne premeriavaju. Ako

na drazbe krdv. Nizky,
postarsi muz polozi Beckovi
niekolko otdzok v jidis: odkial
pochddza, kolko ma pri sebe
penazi a éi uz ma dohodnutu
prdcu (skdseni pasazieri na
palube mu poradia, aby to
jednoznadne poprel).”’

Ellis Island bol zaroven miestom,
kde sa Amerika ucila selektovat,



eriky na systém
ho vyberu. Migranti
a juznej Eurépy boli

menej Ziaduci.

jenych Statov
:chorym
ivym, retardovanym,
> chorym qj
om; ludom bez
dkov aj ludom,
h sa dd o¢akdvat, ze
yzadovat podporu

V4

ych zdrojov; osobdm,
yachali trestné

bo vedu nemordlny

o prostitutky, alebo

. ktoré Zeny na

alebo platenu sluzbu na
zdklade zmluvy.”®

Do Registraénej miestnosti na
Ellis Islande viedli strmé schody,
ktoré sluzili ako prvd zdravotnd
kontrola. Lekari sledovali
vyéerpanych migrantov po
dlhej plavbe a hladali zndmky
choroby &i fyzickej slabosti —
problémy s dychanim, chédzou
alebo zrakom. Tych, ktori vzbudili
podozrenie, oznadili kriedou
priamo na obleceni a poslali na
dalSie vySetrenia.

Cely proces trval vaésinou len
niekolko hodin, no rozhodovalo sa
pocas nich o buducnosti ¢loveka.
Mnohé diagnézy vSak vznikali

len z jazykovej bariéry, strachu
alebo nepochopenia kultirnych
rozdielov. Uzkost z prichodu do
cudzej krajiny sa lahko menila na
dékaz mentdlnej poruchy.

«Zvldast prisne uteéencov
kontroluje zdravotnicky
persondl kvéli ndkazlivym
chorobdm: zdpal mozgovych
blan, kiahne, trachea,

tyfus, Skvrnivka alebo
suchoty, nazyvané aj jewish
disease, Zidovskd choroba.
Vzhladom na masu, ktord
dorazila lodou, to vébec

nie je lahka dloha. Pasazieri
Zz medzipalubia sa presuvaju
popred lekdrov a podozrivé
pripady su ihned oznadené

riedou — ludia so zjavnymi
postihnutiami a vo vdznych
stavoch, hrbdaéi a chromi,
pomadteni a senilni, skabiézni
alebo s podozrenim na
lepru. Oznaéenych posiu

na podrobnejSie vySetrenie.
Mladu zidovskud Zenu oddelia
od manzela, ktory drzi za
ruku malého chlapca, dieta
zacne plakat, Zena pred
lekdrom padne na kolend

a spina ruky, no on len kyvne
weiter, schneller, szybko.
Vyélenia ju z radu.

Kto md opuchnuté oéi,

tomu nadvihnu viec¢ko, bud'
prstom alebo buttenhookom,
hacikom z neceséru, akym
sa dostdvaju do dierky tazko
pristupné gombiky. Tak

sa ukdze, ¢i osoba netrpi
trachédmom, priedusnicou,
chytlavym ochorenim odi,

éo je astd pliaga.”

Ti, ktori presli, pokracovali do
Velkej sdly, kde celé hodiny

¢akali na vysluch imigraénych
uradnikov. Museli odpovedat na
desiatky otdzok a dokdzat, Ze su
zdravi, schopni pracovat a maju
pri sebe aspon zdkladnu finanénu
rezervu. Uradnici preverovali, i
migrant nebude ,public charge”
teda zdtazou pre Stdt. Az potom
dostali povolenie vstupit do
Ameriky. Napriek povesti ,ostrova
siz” bola v&&sina migrantov

automatic

Mnohi sko

nemochic¢ omple
ktory pat ojej d
k najmode na s
Nemochic a vlas
psychiatriu, pérodnic
rozsiahle oddelenia p
choroby. Liedili sa ta
tuberkuléza, Sarlach
ale aj zriedkavé choro
privezené z réznych &c
Nemochnica pouzivala
dobu mimoriadne pok
technoldgie — rontge
sterilizaéné pristroje
laboratéria — hoci mn
dovtedy nezazili ani ok
lekdrsku prehliadku. V
boli €asto ponizujtce:
museli vyzliekat
lekéarmi, bali sa
zasitych v oble¢
ddstojnosti. Cely ared
navrhnuty ystém
pavilénov oenyc







e rovno tou istou
okial odmietnuti

emigracie. Amerika znamenala Small talk ako socidln

slobodu, vyssie zdrobky

a moznost socidlneho vzostupu,
no zdroven aj odliéenie, neistotu
a zZivot medzi dvoma svetmi.

.Yystahovalectvo do Ameriky
sa zastavi az roku 1914 po
vypuknuti vojny. Mnohych
vystahovalcov, ktori sa
uz pripravovali na ndvrat

Small talk!® je nefor

konverzdcie, ktor ;l“

ddlezitych Gi h tér

Mnohi sa napriek dspechu
rozhodli vratit spét. Ani ,dobry
zivot” v Amerike nebol vidy
dostatocnym dévodom na to,
aby clovek definitivhe prerusil
véizby s domovom.

.Domy navratilcov sa liSia od
udi, ktori nevytrdili
odnej vriesky. Mnohi
ni si postavia
é kachle, zvacsia
1 streche im uz
zvyéajnd slama, ale

a nu skridle &i plech.

é vystahovalecké
znamenaju pre
elky krok do novej

éry. Niektori sedliaci si po
ndvrate dokonca v dome
zriadia nie¢o dovtedy
nevidané: policku na knihy.“

Pollackova interpretdcia
vystahovalectva preto presahuje
rdmec ndarodnych dejin.
Emigrdcia nie je len slovenskym
alebo haliéskym pribehom, ale
skusenostou celej vychodnej
Eurépy — regiénu, ktory bol
dlho vnimany ako periféria
moderného sveta a ktory svoje
miesto v modernej dobe hladal
prdve prostrednictvom pohybu,
prdce a migrdcie.

domov s hasporenymi
peniazmi a investiénymi
pldnmi, okolnosti prinutia
zostat v USA. A kto prdve
vtedy navstivil staruwvlast,
tomu sa uz nepodarilo vratit
do Stdtov. Vojnové udalosti
mnohym osudovo skrizili
pldny. Po roku 1918 Z
neméze dovolit ta
stvorroény konflik

vSetky peniaze a

uspory sa stali be

Okrem toho, Spoje

stali nepriatelom

priSelci uz nie su

Dnes sa na Ellis Island adza
rozsiahle mizeum, ktoré pokryva
takmer cely ostrov a navstevnikom
priblizuje priebeh imigraéného
procesu. Z hladiska vyskumt

je dolezitou sucastou aj archiy,

v ktorom je mozné dohladat
jednotlivych pristahovalcov. Ak
vasi predkovia emigrovali do
Spojenych statov a presli cez
Ellis Island, na strdnke

si mdzete podla mena
a priezviska vyhladat dalSie
informdcie. Historické zdznamy
o prichodoch obsahuju udaje
z hlavnych pristavov naprie¢
celymi USA.

ale slazip
udrziavan
Ide o zdvae
komunikdc
nepodstat
pocasie, $
bezné kaz
Témy sma

oblémo
javit ako ,,
v skutoénc
socidlnu f
vytvdrat o
vztahy, z

medzi [ud’

Pojem sm(¢
s koncept
komunikdc
communic
antropold
v roku 192
The Proble
Primitive
pod tymta
ktorej hla
prenos in




a udrziavanie socidlneho

| pritomnost,
kontakt
medzi uéastnikmi rozhovoru.
Small talk tak funguje ako druh
spoloéenského ,maziva“, ktoré
ulahé&uje interakciu a signalizuje
priatelské umysly.

Miméza je koktail, ktory sa skladd
zo Sampanského (alebo iného
Sumivého vina) a vychladenej
citrusovej $tavy, najéastejsie
pomarancéovej. Poddva sa
spravidla vo vysokom flautovom
pohdri, najma pri brunchi a inych
sldvnostnych prilezitostiach.
Ndazov koktailu je odvodeny

od jasne Zltych, vonavych

kvetov rastliny miméza (Acacia
dealbata). Presny pévod ndpoja
nie je jasny a pévodne sa nazyval
~champagne orange”. Niektoré
zdroje pripisuju jeho vznik
barmanovi a autorovi koktailov
Frankovi Meierovi z parizskeho
hotela Ritz, avSak v jeho knihe

Z roku 1934 sa mimdza ako

jeho vlastny vytvor neoznacuje.
Mimdza sa Easto povazuje

za variant koktailu Buck's

Fizz (alebo naopak), pri¢om
Buck'’s Fizz vznikol uz v roku

1921. Medzindrodnd asocidcia
barmanov uvddza, Zze mimdza je
tiez zndma ako Buck's Fizz.

juzného Francuzska.™

cockovi, pricom
tou americkej
brunchovej kultiry najmad

v 60. rokoch. Podla jednej sprdavy
zo Sydney Morning Herald mala
mimozu ochutnat aj kralovna
Alzbeta ll., ktoru jej predstavil
Lord Mountbatten po ndvsteve
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